Curso Analisis de la imagen

Imparte: Jimena Perzabal Losada

Fecha: del 5 de junio al 21 de agosto de 2014
Horario: de 17:00 a 21:00 hrs.

Sede: Sala 6 “Roberto Gavaldon”, Cineteca Nacional

Costo: $4500.00 + $500.00 de inscripcion, 20% de descuento a la comunidad UNAM
con credencial vigente, 50% de descuento con credencial de INAPAM vigente, 50% de
descuento a alumnos regulares del CUEC con credencial vigente; 20% de descuento a
personas que hayan cursado 3 cursos o mas de extension académica del CUEC, siempre
que puedan comprobarlo mediante fotocopia legible de sus constancias. Para hacer
validos estos descuentos deberan traer original y dos fotocopias legibles de las
credenciales.

NOTA: El descuento aplica sobre el costo del curso, todos deberan pagar la
inscripcion.
Informes e inscripciones: con la Lic. Blanca Furber al tel: 56 22 48 00 # ext. 47136 o

al correo: extensioncuec(@gmail.com

Para inscribirse: Favor de bajar el formato que aparece en la pagina:
www.cuec.unam.mx, rellenarlo con sus datos y enviarlo por correo junto con una foto
actual tamafio infantil, después seguir las indicaciones que aparecen a continuacion.

INDICACIONES PARA COMPLETAR EL TRAMITE

1.- Contactar con la Sra. Gabina Lopez al correo: extensioncuec@gmail.com para que
les asigne los nimeros bancarios.

2.- Ir al banco a depositar.

3.- Con la ficha que expida el banco venir al CUEC, ubicado en Circuito Mario de la
Cueva s/n, Ciudad Universitaria, entre Filmoteca y TV UNAM, frente a la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, en un horario de 10:00 a 14:00 hrs., para que les extiendan
un ticket o factura, segun sea el caso, en el area administrativa.

4.- Con ese ticket o factura subir al drea de extension académica para que se tomen
algunos datos y entregarles el gafete que deberan portar cada clase para que tengan
acceso a las instalaciones donde se llevara a cabo el curso y queden formalmente
inscritos.



Una vez que les sean asignados los nimeros bancarios tendran cinco dfas habiles para
realizar el depdsito, de no hacerlo asi, los numeros seran cancelados y deberan
solicitarlos nuevamente.

Deberan proporcionar la siguiente informacién a la hora de solicitar su referencia
bancaria:

e Nombre completo del aspirante

e Curso en que esta interesado

o Alumno UNAM o externo, si es alumno UNAM debera mandar escaneada la
credencial vigente por ambos lados

e Sirequiere de factura electronica, indicarlo

e En caso de requerir factura, indicar los datos para facturacién.

e Indicar si el pago sera directamente en el banco o transferencia bancaria

IMPORTANTE: El dia de inicio del curso deberan portar el gafete expedido por el
CUEC, de lo contrario no se les permitira permanecer en el salén de clases, hasta que
aclaren su situacion ante la administracion del CUEC.

NOTA: Ninguna persona del CUEC esta autorizada a recibir pagos en efectivo.

Contenido del curso

Objetivos Generales:

e Contribuir al conocimiento teérico aplicado en la construccion de la imagen.
e Fomentar la importancia del estudio de la cultura visual.

Obijetivos especificos:

1. El participante obtendra conocimientos teéricos, particulares sobre la cultura
visual, que le permitan contar con herramientas para el entendimiento de la
construccion de las imagenes.

2. Sera capaz de entender la creacién de mitos, metaforas y simbolos los cuales son
herramientas bésicas para la comprension tedrica de las imagenes de la
fotografia fija y ejemplos filmicos.

3. Aprendera los conceptos indispensables que se requieren para:

a) Identificar la teorfa de la cultura visual en las imagenes.
b) Conocer los desafios que presenta en la teorfa y su aplicacién en un caso
particular como es el de Tarkovsky.

4. Podra adquirir una vision integral:

a) Interpretando correctamente la teorfa.
b) Identificando los procedimientos para la construcciéon de imagenes.



I. La imagen:

Impartir una sesién a través de la cual el participante se aproxime a la importancia de
la investigacion tedrica de la imagen. Con el fin de entender la expresion “Cultura
Visual” la cual pretende englobar, en un concepto comun, todas aquellas realidades
visuales, sean del tipo que sean, que, poco a poco, van teniendo un papel cada vez mas
relevante en nuestra cultura. Asi, a las tradicionales categorias de la Historia del Arte
(pintura, escultura, arquitectura, artes decorativas, etc.) se han sumado otras como la
fotografia, el cine, el disefio, la moda, la publicidad, la danza, el teatro, el cémic, el
grafitti, el net art, la publicidad, etc. No podemos negar a priori a ninguna imagen su
papel en la Cultura Visual.

De esta forma, el enfoque interdisciplinario de los fenémenos relacionados con lo
visual aportara a la Historia del Arte nuevos puntos de vista vinculados con el
imaginario colectivo. Nuestra Cultura Visual, ante todo, esta constituida por imagenes
producidas y manipuladas por el ser humano, antes y ahora, provistas de un
significado y de una intencién. Esta disciplina se ha impuesto hoy dfa, no sélo como
férmula de trabajo, sino también como campo de innovaciones y fructiferas
investigaciones.

En este sentido la linea Cultural visual esta integrada en la actualidad por dos
sublineas, planteadas por los Grupos de Investigacion Mosaicos hispano-romanos e
Historia del arte, imagen y patrimonio artistico. Ambas sublineas pretenden centrarse
en la imagen como objeto de estudio y, a la vez, como fuente de informacién con la
que acceder al conocimiento evolutivo de la cultura artistico-visual desde la cuna de la
civilizaciéon occidental hasta la actualidad.

1. Mosaicos hispano-romanos. De lo artistico a lo social:

Esta sublinea se centra en el estudio de los mosaicos hispano-romanos como
documento, con un planteamiento que, partiendo de la obra artistica, se adentra en la
semantica de las imagenes. Las escenas figuradas estudiadas globalmente dentro de los
programas iconograficos de los edificios tanto publicos como privados que decoran, se
convierten en indicadores de la sociedad hispano-romana, de la economia, de la cultura
o de los valores y de las corrientes filoséficas de la época.

2. El imaginario artistico en las sociedades modernas y contemporaneas:

Esta sublinea se centra en el desarrollo de la cultura artistica en las sociedades
occidentales entre los siglos XV y XXI. Arranca asi desde las novedades que supuso la
invencion de la imprenta, en cuanto a reproductibilidad y difusiéon de imagenes y
textos, hasta alcanzar al mundo de la Cultura Visual globalizada, abierto con las nuevas
perspectivas ofrecidas por las nuevas tecnologias.



I1. Teorias de la cultura visual:

Analizar paso a paso la historia y las diferentes teorfas de la cultura visual, desde la
pintura hasta el Internet, y plantear cémo y por qué los medios visuales de
comunicacién se han convertido en algo tan importante en la vida cotidiana
contemporanea.

Algunos ejemplos: medios graficos digitales, tecnologia de graficos
III. Fotografia:

En la fotograffa no podemos pensar en la imagen aislada, desmembrada del acto
fotografico que la ha hecho surgir, la fotografia no es solo una imagen, el producto de
una técnica y de una accion, el resultado de un hacer y de un saber hacer; una imagen
de papel que se mira sencillamente en su soporte de objeto terminado; es también, y de
modo especial un verdadero acto icénico. Simbolo que mantiene una relacion de
semejanza con el objeto que representa.

Apoyado en el estudio del libro El acto fotografico de Philippe Dubois.
IV.  Retratos de familia:
Este tema tiene que ver con la identidad “visual” de los miembros de cada familia.

“Mediante las fotografias cada familia construye una cronica-retrato de si misma, un estuche de
imdgenes portdtiles que rinde testimonio de la firmeza de sus lazos”

En Ia Caverna de Platon del libro Sobre Ia fotografia de Susan Sontag

La construccién de un imaginario familiar para dar un sentido de pertenencia. Ello
plantea la necesidad a los seres humanos de construir su historia visual. La captura del
tiempo y transformarlo en recuerdos, plasmados en un papel o ahora, de manera digital
o en el celular.

V. “La Imagen Visual: su lugar en Ia comunicacion” de E.H. Gombrich:

El estudio de este ensayo y, en consecuencia de este autor, es una introduccion para el
participante a las ideas del autor y a sus razonamientos fundamentales, sobre la
psicologia de la percepcion y la interpretacion de las imagenes. E.H. Gombrich expone
que el arte no empieza observando la realidad y tratando de ajustarse a ella; comienza
construyendo modelos minimos que se modifican a la luz del espectador y a sus
referentes de la realidad.

E. H. Gombrich es uno de los contados historiadores del arte interesados en el estudio
cientifico de la percepcién visual. Es famoso en todo el mundo por sus aportaciones a
la historia del arte, también es muy conocido por sus contribuciones a las ideas y los
debates de nuestra época.



VI. Mitos, metaforas y simbolos:

En esta clase presento tres de las herramientas que considero las mas importantes para
el analisis de la imagen. Se examinarin los siguientes puntos para lograr un
entendimiento de los mitos, las metaforas y los simbolos:

a) identificar cada uno;
b) definirlos;

c) explicar su construccion.

Por ultimo estudiar varios ejemplos con el fin de tener claro sus aplicaciones al analisis
de las imagenes.

VII. Analisis de las imagenes cinematograficas:

Seleccionada por los participantes, en fragmentos revisar en las obras la existencia de
una cultura visual y sobre todo de una construccién de la imagen.

1. Analisis critico de la imagen cinematografica.
2. Revision en ejemplos seleccionados de occidente y oriente.

VIII. Andrey Tarkovsky

En este tema se realizara un analisis tomando en cuenta el punto de vista de un
realizador cinematografico. Creador, interesado en escribir sobre sus imagenes, poeta y
gran teorico del cine.

Tomando como base su libro “Escupir en E/ Tiempo”; editado por El Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos.

IX. Creacion Artistica

Testimonios de los artistas plasticos sobre su produccién. Ejemplos como Paul

Gauguin (1848-1903); Pablo Picasso (1881) entre otros.
X. La Modernidad

Imaginarios sociales modernos Charles Taylor; aproximarse a la vision de Charles
Taylor, sobre sus reflexiones de las multiples modernidades. Para explicar las
diferencias entre ellas y su propuesta de un imaginario social, es decir, de un amplio
entendimiento entre un determinado colectivo sobre el modo de imaginar su vida
social. Se trata de un imaginario social caracterizado por tres formas culturales claves,
animadas por la idea de un orden moral basado en el beneficio mutuo de participantes
iguales: la economia, la esfera publica y el autogobierno.

Imaginarios Sociales modernos Charles Taylor. Editorial Paidos.



XI. Mesa Redonda:

Realizar una mesa redonda con un historiador del arte, un critico de cine, un cineasta y
un cinematografo, con el fin de:

a) Reafirmar el conocimiento teérico del curso a través del contraste de opiniones
existentes entre las diferentes visiones teoricas.

b) Lograr que la discusiéon después de la mesa redonda, permita a los asistentes
tener un dialogo con cuatro profesionales de la imagen, al formular preguntas y
recibir respuestas.
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